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FORORD

| vor tid bliver mandolinen hovedsageligt brugt i folkemusikken i USA, Storbritanien,
Irland, Nordeuropa og Italien. | USA har den vundet stor popularitet indenfor
bluegrass, country m.m., som har fostret en lang ra&kke dygtige musikere. Hvis man
lytter til disse musikere, vil man finde ud af at de besidder en teknik, som er fuldt pa
hgjde med andre af nutidens virtuoser pa mere kendte og populaae instrumenter, og at
de ogsa af og til flirter med den klassiske musiktradition fra 1700- og 1800-tallet.
Ogsafx irerne har ydet en vaesentlig indsats ved at optage instrumentet i deres
traditionelle folkemusik, hvorved der er udviklet helt nye spillemader og teknikker.

Jeg har forsegt at dykke ned i musikhistorien, for at finde ud af hvor instrumentet
stammer fra og hvordan man har spillet pa det fer i tiden.

Dette arbg/de har ikke vaaret nemt. Ved at kigge i forskellige lexika fandt jeg ud af, at
der ikke er forsket ret meget i mandolinens historie. Og desvaare har det ikke varet
muligt at fafat i et par af de vigtigste skriftlige udgivelser fra starten af dette
arhundrede. Til gengadd viste det sig, at der i 1989 udkom en bog af James Tyler og
Paul Sparks (The Early Mandolin), som giver mange og vaesentlige oplysninger, men
som ikke tager ale hidtidige data med i overvejelser og pastande.

Der ligger derfor stadigt et stort arbejde forude, for den der har interessei denne
forskning.



INDLEDNING

Mange mennesker forbinder nok mandolinen med italiensk folklore og serenade-sang.
Denne forbindelse til den italienske kultur er ikke tilfaddig. | historisk perspektiv er
det instrument, vi i dag betegner som mandolin, taet knyttet til Italien. Men ogsa
Frankrig har en vassentlig rollei mandolinens addre historie. Ferst pa grund af
mandoraen som kendes fra 1500-tallets Frankrig og senere som centrum for den
neapolitanske mandolins musikere og komponister fra ca. 1750 til 1790.

Selve historieskrivningen omkring mandolinen er svaa at handtere, dader er tale om
et instrument som findesi sa forskellige udformninger og med saforskellige
stemninger og spillestil, at det er mere rimeligt at tale om forskellige instrumenter
inden for samme familie. Og n&r man dertil lasgger det faktum, at det samme
instrument er blevet benaavnt med forskellige navne, og at forskellige instrumenter er
blevet benaarnt med det samme navn, skulle det hermed vaae gjort klart, at jeg som
forfatter er ngdt til at foretage nogle valg med hensyn til gruppering af
instrumenterne, samt at jeg er nadt til at praecisere hvad nogle af de anvendte navne
stér for.

Mandolintyper.

Milanesisk og neapolitansk mandolin. Nar man beskadtiger sig med de tidlige
mandoliner, skelner man hovedsageligt mellem to typer mandoliner: den milanesiske
(tarmstrengede) og den neapolitanske (metal strengede). Derudover fandtes der et antal
varianter i Italien: siciliansk, romersk, venetiansk, florentinsk, siennesisk, paduanesisk
osv., som havde deres specielle trask mht. udformning, strengeantal og stemning. Men
alle disse mandolintyper kan stort set indeholdes i begreberne milanesisk og
neapolitansk.

Mandora (fransk: mandorre) er navnet pa et instrument som var almindeligt i 1500-
tallets Frankrig. Den havde de samme karakteristika som den senere (tidlige)
milanesiske mandolin og den samtidige italienske...

Mandola (evt. mandolla), som af og til ogsa kunne vaare betegnelsen for et lidt starre
instrument. Navnet brugtesi 1600-tallet og ferste halvdel af 1700-tallet sammen med
begrebet 'mandolino’ om det instrument jeg her kalder for milanesisk mandolin. | dag
bruges 'mandola normalt om et tenor-instrument stemt en kvint dybere end
mandolinen.

Derudover vil vi stede pa navne som 'pandurd, ‘pandurina, ‘'mandorgen’, '
mandurichen’, 'mandarin’, 'guitarre’ og 'citara - alle sammen navne, som i
enkelttilfad de betegner et instrument som er lig med (en af) mandoline(r)n(e). (Men
som ogsa brugtes om andre instrumenter).

For overskuelighedens skyld kan mandolinen inddelesi to hovedtyper, som hver har
deres eget udseende, stemning og spilleteknik (og som i midten af 1700-tallet var to
helt forskellige instrumenter.

Jeg vil hermed definere disse to instrumenter:




MILANESISK (TARMSTRENGET) MANDOLIN, (mil.mandolin):

| sin klassiske form fra 1600 og 1700-tallet havde mil.mandolin et paareformet omrids
og en rund bund. Dakket var helt fladt og lydhullet var daskket med en rosette, som
enten var skaret ud af samme stykke trag eller konstrueret seperat og indsat i
lydhullet. Stolen var fastgjort pa strengeholderen som var limet pa dakket. Strengene
var lavet af tarme og instrumentet havde 4 til 6 enkelt- eller dobbeltkor' som var
unisont stemte (hovedsageligt dobbelte). Gribebraadtet var forsynet med flytbare band
lavet af tarme, af og til med ekstra band af traeeller et andet materiale, som var limet
pa daskket. Hovedet var normalt bagudbgjet med stemmeskruerne indsat fra siderne
(som paen Iut), meni fatilfadde fladt med stemmeskruerne indsat bagfra (som paen
guitar). Instrumentets fem gverste? kor var stemt i kvarter og det gjette stemt en stor
terts under den femte: (g, h,e', a’, d", g"). [Tyler/Sparks 1989].

NEAPOLITANSK (METALSTRENGET) MANDOLIN, (neap.mandolin):
Neap.mandolin blev udviklet i midten af 1700-tallet. Den havde ogsa et paareformet
omrids, men en dybere vadvet rund bund. Dakkets nederste del var svagt bagudbgj et
og strengene var fastgjort painstrumentets bund. Stolen var anbragt i spaand mellem
strengene og daskket og var derfor flytbar. Lydhullet var for det meste abent.
Strengene var enten delvist eler helt af metal, og instrumentet havde 4 unisont stemte
dobbeltstrenge (i fatilfadde enkeltstrenge). Gribebraadtet var forsynet med metal eller
elfenbensband som var fastgjort i riller (ikke-flytbare!), af og til med ekstra band pa
daekket. Hovedet var normalt fladt (som pa en guitar), med stemmeskruerne indsat
bagfra. Instrumentets strenge var stemt i kvinter ligesom violinen:(g, d',a, €").
[Tyler/Sparks 1989].

Milanesisk (tarmstrenget) mandolin

Oprindelse

| middelalderen (900-tallet) blev et paareformet, rundbundet instrument indfert til
Europavia de arabiske kulturer i Spanien og Norditalien (sammen med andre
orientalske instrumenter, bl.a. 'ud'en, forlgberen til lutten). Fra 1200-tallet var dette
lille instrument kendt som quitaire, quinterne eller guisterne (Frankrig); gyterne
(England); quintern (Tyskland); guittarra (Spanien); og chitarra eller chitarino
(Italien), men det var farst i 1500-tallet at disse termer begyndte at blive anvendt om
de forskellige instrumenter, som vi i dag henregner under guitarfamilien. Afbildninger
fra 1200-tallet til 1500-tallet antyder at den runde krop, halsen og hovedet var skaret
ud af ét stykke trag og at den derudover havde de karakteristiske tragk, som senere
kom til at kendetegne mil.mandolin. Der eksisterer to bevarede instrumenter fra denne
periode, men ingen musik. Italienske dokumenter indikerer dog, at musikeren Pietro
Bono (ca.1417-97) med tilnavnet "del Chitarino" spillede virtuose diskantus-melodier
pa chitarino over tenormelodier spillet af en anden musiker pa lut. Denne chitarino ma
betegnes som vaaende en lille diskant-lut. (Tyler 1980). [Tyler 1989].

1| det falgende bruger jeg ordet 'kor' som en fad|esbetegnel se for enkelt -og dobbeltstrenge
hvisikke andet er angivet.

2 Ved angivelse af kor tadler jeg fraden tyndeste (hgjest stemte) til den tykkeste (dybest
stemte).




Nar vi ser pa historisk materiale fra 1500-tallet, sker der en foragelse af den
dokumenterede informationsmaangde om disse sma instrumenter, men der var endnu
ingen faste termer. Instrumenterne kaldtes ved forskellige navne, selv om de stort set
lignede hinanden. Alligevel begyndte der nu at ske en adskillelse mellem vores
instrument og de andre diskant instrumenter af lut-familien. Denne adskillelse kan
iagtages ved at se pa instrumenternes stemning:

L ut-instrumenterne havde seks eller flere strenge(par) som var stemt: kvart;kvart;stor
terts;kvart;kvart; medens den senere mil. mandolin havde faare strenge og en
anderledes stemning. [Tyler 1989]. Dette bringer os frem til instrumentet
mandora/mandola.

Mandora/mandola i 1500- og 1600-tallet

[Sachs 1913] naevner mandola/mandora som enten en lille lut eller som en stor
mandolin, og at den er naevnt og afbilledet farste gang i 1235 i Provence. Dette bliver
dog ikke dokumenteret. [Groove's Dictionary of Music and Musicians 1954] betegner
den som en mindre og mere simpel lut. [Harwood 1980] betegner den som relateret til
[utten, men mindre og med nogle strukturelle forskelle. Han mener at den opstod
omkring & 1570, med en ny stemning og spillemade.

Frankrig/Tyskland

| 1578 blev Pierre Brunet's 'Tablature de Mandorre' udgivet i Paris, og i 1585 udkom
Adrian Le Roy's'L'Instruction pour laMandorre', ogsai Paris. Disse to udgivelser er
desvaare forsvundet, men dele af dem er gengivet i andre publikationer. | ca. 1583-87
dukker mandoraop i et manuskript fra ca. 1583-87, hvor et 4-koret instrument er
illustreret sammen med en stemnings-angivelse: kvint;kvart;kvint. | Tyskland naa/nes
instrumentet i 'Syntagma Musicum' af Pragoriusi 1618-19, hvor han fortadler om
instrumentet 'pandurina og samtidig tilfgjer flere anvendte navne: mandurichen,
bandiirichen, mandoer, mandurinichen. Han angiver det som vaaende en lille lut med
4 gtrenge stemt: g, d', @', d" ®. Nogle instrumenter kunne have 5 strenge €ller strenge-
par. Pragtorius viser ogsa en illustration af instrumentet, men kalder det her for en
mandorgen .

ill.2. (Pragorius. 'mandorgen’):

3 Dvs. at dette instrument ikke var stemt som en lut!



Et andet sted angiver Pragorius fire forskellige stemninger for mandurichen, som dle
er kombinationer af kvart/kvint-stemninger. Samtidig antyder han at disse stemninger
er specielt relaterede til Frankrig. [Tyler 1989]. Alt dette viser at mandora har vaaet et
forholdsvist almindeligt instrument i Frankrig.

Italien

Termen 'mandola dukker farste gang op i Italien i det florentinske intermedia (1589),
hvor mandola naavnes blandt alle de instrumenter der skulle bruges. Men den er kun
naavnt i instrumentlisten, ikke i noderne - s vi ved ikke hvilken rolle den har haft.
Agostino Agazzari diskuterer instrumentet 'pandora’ i et skrift fra 1607, somi felge
Tyler indikerer at 'pandora er et andet navn for mandola. Der findes en enkelt
mandola-relation mellem Italien og Frankrig fra denne periode: Den italienske
lutspiller Alessandro Piccinini fortedler i 1623, at franskmaandene spillede paet lille
4-strenget instrument kaldet 'mandolia’. Termen 'mandolia er dog ikke fundet i
Frankrig, savi kan kun gadte os til sammenhaengen. Men i Italien var dette instrument
til stede padette tidspunkt, hvad dokumenter og bevarede instrumenter beviser.
[Tyler 1989].

| hele 1600-tallet brugtes termen 'mandola om instrumenter som varierede meget i
starrelse. Frainstrumenter der var mindre end den mandolin vi kender i dag - til
instrumenter pa sterrelse med nutidens mandola. Instrumenterne havde for det meste
luthoved, men i fatilfadde var de guitarlignende. Strengeantallet varierede fra4 til 6
dobbeltstrenge evt. med den gverste streng som enkelt. [Tyler 1989].

Mandolino i 1600-tallet (Italien)

Begrebet 'mandolino’ optrasder farste gang i 1634 pa en regning fraen
instrumentmager i Rom. Han anferer de reparerede instrumenter: bl.a. mandola. Pa
forsiden har en sekretaa regnet bel gbet sammen og tilfgjet en kasse for 'mandolini'
(flertal for "mandolino’). Dette viser forskellige betydninger af ordene 'mandola’ og
'mandolino’ og det er naaliggende at tro at 'mandolino’ har vaaret den mindste pa
grund af endelsen -ino'. Ikke desto mindre viser det sig at mandolaen i lang tid
fremover kunne have samme sterrel se og samme stemning som det instrument, som
andre kaldte mandolino. [Tyler 1989].

Den bergmte violinbygger Antonio Stradivari fra Cremona har ogsa bygget bade
mandolaer og mandoliner i perioden fraca.1680 til sin dad i 1737. Der findesi dag en
samling af instrument-mgnstre, hvor Stradivari selv bruger ordet ‘'mandola om det
store instrument og ‘'mandolino’ om det lille. To instrumenter (fra 1680 og 1706) kan i
dag sesi Chichester og i London. [Tyler 1989].

Mandola/mandolino i 1700-tallet (Italien)

Frastarten af 1700-tallet blev termerne 'mandola og 'mandolino’ stort set brugt om det
samme instrument stemt: g, h, €, &, d", g", hvis det var et 6-koret instrument. 5-
korede instrumenter stemtes: h, € osv., og 4-korede stemtes: €,a osv. Efterhanden
blev det 6-korede instrument det mest amindelige. [Tyler 1989].

Instrumentet blev nu brugt | operaer og oratorier, enten som en del af orkesteret eller
som ledsageinstrument til arier. Den italienske operafik i det hele taget stor betydning
for mandolinens udbredel se. Mandolinen blev spredt fra Italien viaalle de italienske



komponister, som fik ansedtelse i andre europadske lande, samt ved at europaaske
komponister rejste og studerede i Italien, og derved fik kendskab til instrumentet.
Desuden er det et faktum at de fleste mandolinspillere havde de mere velrenomerede
instrumenter lut og teorbe som hovedinstrument. De ma have bragt mandolinen med
paderesturneer i Europa. [Tyler 1989 & Bone 1914].

Milanesisk mandolins videre udbredelse

| London optradte mandolinspilleren og komponisten Francesco Contini i 1707 og
instrumentet blev populaat ved hoffet, som vi fx kan se af et maleri af prinsesse
Caroline, hvor hun spiller mandolin. Desuden blev der udgivet et lille antal
mandolinnoder i London. [Tyler 1989].

| Frankrig steder vi pA mil.mandolin i forbindelse med Giovanni Fouchetti som udgav
en skole for bade mil. og neap.mandolin (1771). Fouchetti gjorde her opmaaksom pa
at han foretrak mil.mandolin fremfor det 4-korede instrument. Han skriver: 'Dette
instrument er ikke sa svaart at spille som den 4-korede mandolin, fordi man ikke
behgver at flytte op ad gribebraadtet sa tit. Det er ogsa at foretraekke fremfor den
nutidige type’ og betragtes som vaarende mere harmonisk, selvom det er et spargsmal
omsmag.' (oversat efter Sparks 1989, s.91).

Mil.mandolin ndede dog aldrig den samme udbredel se og popul aritet som
neap.mandolin, selvom vi har en del musik for mil.mandolin fra sa sent som 1799.

Musik og komponister

Den addste kendte nedskrevne musik specificeret for mandolin er fra en guitarbog
udgivet i Rom 1677. | slutningen af bogen er der en sonate og to ballettoer for
'mandola. Meni betragtning af toneomfanget, er dette instrument lig med det
instrument som f.eks. Stradivari kalder 'mandolino’. Melodierne er skrevet pa
nodesystem i g-ngglen og er enkeltmelodier uden akkorder. Fra samme periode er der
fundet meget andet node og tabulaturmateriale, som sandsynligvis har vaaret beregnet
for mandolin: enkle dansemelodier og serenader i enkelte tilfadde forsynet med
akkordangivelser i Alfabeto-systemet®. [Tyler 1989]

| Slutningen af 1600-tallet dukker der ogsa mere kompleks musik op: en arpeggieret
Tochata' med akkordangivelser (ukendt komponist), to arier for fire s,emmer/ violin,
lut og 'mandolino’ (1695 Carlo Cesarini) - og en cantata for to stemmer, to violiner,
cello, kontrabas, trumpet,'mandola og uspecificeret B.C. (Alessandrd Scarlatti).
[Tyler 1989].

Frastarten af 1700-tallet fik mandolinen et repertoire der lignede de andre populaae
knipse-instrumenters: solo-sonater, dobbelt-sonater, partitaler, divertimenti, koncerter
med strygere og B.C og en enkelt koncert for to mandoliner, strygere og B.C.
(Vivaldi), foruden at den indgik i forskellige trio og kvartetsammenhaange. [Tyler
1989].

* Hermed menes den neapolitanske mandolin, som pa dette tidspunkt var meget populag i
Paris.

® Et system, som gér ud p& at angive et specifikt bogstav til en specifik akkord. Normalt brugt
i forbindelse med guitaren. Udferligt forklaret i Tyler 1980.



| alt er der fundet ca. 150 mandolinvaaker fra 1700-tallet. Hovedparten er solo og
dobbeltsonater og 9 af vaakerne er koncerter med strygere og B.C. De fleste af
vagkerne er i tonearterne C, G, D og A medensfire vaaker er i Bb, Cm, Hm og Dm.
Dvs. at man dengang naesten udelukkende spillede i de tonearter som passede
umiddelbart godt til instrumentet.®

For en del af vaakerne gadder det, at man ikke ved helt sikkert hvilket instrument de
er skrevet for. Det er usikkert hvorvidt neap.mandolin allerede eksisterede paf.eks.
Vivadistid. Antonio Vivaldi (1678-1741) skrev (i Venedig) en koncert for mandolin,
strygere og B.C. samt den far naevnte koncert for to mandoliner. Alle hidtidige
indspilninger af koncerterne er blevet udfart pa neap. mandolin, men Tyler pastar dels
at dette instrument ikke eksisterede pa Vivaldistid, og dels at musikken faktisk passer
perfekt til at blive spillet pa en 6-koret mil.mandolin.

[Coates 1977] mener derimod at samtlige mandolin-vaaker af Vivaldi passer
fortrinligt til en neap.mandolin - og at man vil fa store problemer med at udfere
musikken pa et kvart-stemt instrument. Men han indremmer dog, at der endnu pa
denne tid ikke er nogle beviser for, at den neapolitanske type eksisterede.

Ogsa andre bergmte komponister har skrevet musik for mil.mandolin. Johan Adolf
Hasse benyttede mandolinen i flere af sine operaer, og skrev en koncert for mandolin
obligate. Giovanni Hoffmann skrev en raskke sonater for mandolin, divertimenti og
kvartetter hvori mandolinen indgik, samt mindst en koncert for mandolin (ca.1799).
Og der kunne naa/nes mange flere.

Strengene

I nstrumentet var naesten altid forsynet med tarmstrenge, men nogle fa musikere har
foretrukket metalstrenge. Tarmstrengene har givet en blad og fyldig lyd, men ma have
voldt en del problemer mht. stemningen (tarme er et naturprodukt, og vil af den grund
adrig kunne laves helt s ensartede som metalstrenge). Pa et salille instrument var
det vigtigt at den enkelte streng havde en ensartet tykkelse i hele dens laangde, da det
ellers voldte store problemer at fa alle strengene til at stemme indbyrdes. Og ndr man
brugte dobbeltstrenge, som pa lut, mandola/mandolin og andre af datidens
knipseinstrumenter, var det ekstra vigtigt at de to unisont stemte strenge var
fuldsteendig ens. Dette har ikke vaaret muligt med tarmstrenge pa dette tidspunkt. Man
havde nok metoder til at teste strengene, men specielt de hgjeste stemte strenge har
voldt problemer. Dette er nok den vassentligste grund til at mange tidlige mandoliner
har haft enkeltstrenge pa det gverste kor: det var simpelthen for besvagligt at finde to
fuldstendig ens strenge. De dybere strenge har ikke voldt de samme problemer, da
uensartetheden i strengetykkelsen ikke hertes satydeligt i det dybe omrade. Bandene
pa gribebraadtet har af samme grund vaget flytbare, sd man altid kunne finjustere
instrumentet til de nye strenge. Historisk set har de tarmstrengede instrumenter haft
flytbare band, og de metal strengede faste band. Tarmstrenge er ogsa tykkere end
metalstrenge, hvilket gar det nemmere at spille to forskellige toner pa samme
strengepar (hvilket faktisk har vagret brugt, i hvert fald senere) [ Segerman/Abbot
1976].

® [Tyler 1989] har en liste over registreret musik for mil.mandolin. Dvs. at jeg her stetter mig
til Tyler's vurdering af, hvilken musik der er beregnet for mil.mandolin.



Spilleteknik

Mandoraen blev i Frankrig spillet med fingeren eller med et plektrum lavet af fjer.
Dette plektrum blev holdt mellem tommel- og pegefinger, eller blev bundet fast til én
af de andre fingre [Mersenne 1636]. Pradorius fortadler at den ogsa

blev spillet med flere fingre, og naavner tremmoloteknikken :

" ...eller de kan spille med en enkelt finger sa hurtigt, konstant og rent, somomtre
eller firefingre blev brugt."’

| Italien (indtil Slutningen af 1700-tallet) blev mil.mandolin hovedsageligt spillet med
fingrene (ferste, anden og tredie-finger)®. Hvilke fingre der skulle bruges blev angivet
med prikker over noderne sdledes: ingen prikker beted tommelfinger, een prik beted
pegefinger og to prikker betad trediefingeren.

il1.3. (ovelse uden titel, fra 'Libro per la Mandola dell I1luss 1703) [ Tyler 1989]:
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Efterhanden som mil.mandolin vandt indpasi operaen, er det naturligt at tro at nogle
musikere har brugt plektre, for at kunne producere en kraftigere lyd. [Tyler 1989].

| lutningen af 1700-tal et, hvor neap.mandolin blev mere populaa, var plektrum-
teknikken mere fremherskende, fordi mil.mandolin skulle konkurrere med det
kraftigere lydende neapolitanske instrument [Tyler 1989].

Der findes ingen bevarede skoler for den tidlige mil.mandolin, sa vores eneste
mulighed for at studere datidens spilleteknik er at undersage node og
tablaturmateriale. Mange mandolin-komponister spillede ogsa lut eller teorbe. Disse
blev ogsa spillet med fingrene, sa mandolinteknikken har sikkert vaaret nogenlunde
den samme. Men der ma ogsa (i hvert fald framidten af 1700-tallet) vaare en
sammenhaang med den neap.mandolins spilleteknik. Og den ved vi meget om pga. de
udgivne mandolinskoler i Paris omkring 1770.

Neapolitansk (metalstrenget) mandolin

Oprindelse

Det er ikke muligt at forklare praesist hvor neap.mandolin stammer fra. [Cambell
1980] naevner tre bevarede instrumenter fra 1609, 1655 og 1660 (alle fra Italien) som
vagende eventuelle forgaangere. Disse tre instrumenter naevnes overhovedet ikke af
[Sparks 1989], som naamere forsager at forklare oprindel sen udfra den neapolitanske
tradition for plektrumspillede instrumenter - og ser neap.mandolin som en fornuftig
og ngdvendig udvikling af mil.mandolin. [Coates 1977] ser ogsa neap.mandolin som

"Tyler 1989 s.8.
& Tommel, pege.. osv.




en naturlig udvikling af den milanesiske type, men mener at et kvintstemt instrument
var bestemt til at spille tidligere 1700-tals kompositioner, f.eks. Vivaldi's’.

Ogsa Stradivari neavnes i forbindelse med neap.mandolins udvikling: Et manster af
halsen og hovedet pa en 'mandolino’ ledsages af teksten: 'manster til hovedet af den
nye mandolinform’ (forf.s oversedtelse!). Billedet viser et hoved med magker til otte
stemmeskruer. Men pa dette tidspunkt var de almindelige (mil.) mandoliner forsynet
med ti eller tolv stemmeskruer (til 5 eller 6-korede instrumenter). Dette kan vaae et
fingerpeg om en tidligere 4-koret mandolin. [Coates 1977 & Frisoli 1971].

Det eddste bevarede eksemplar af neap. mandolin er et tenorinstrument (mandola™)
dateret 1744 og lavet af Gaetano Vinaccia [Sparks 1989], et medlem af den beramte
Vinaccia-familie, som arbejdede i Napoli i 1700 og 1800-tallet. Den naeste er fra 1753
[Coates 1977] signeret Joannes Vinaccia, og derefter dukker deigenop i 1760'erne.

Evt. arsag til udviklingen af neapolitansk mandolin

Hvad var grunden til at der pludselig opstod et (tilsyneladende) helt nyt instrument,
som overtog- navnet mandolin fra de andre mandolintyper? Mandolinen var pa dette
tidspunkt amindelig i hele Italien. Den fandtesi alle egne af landet og havde (i
befolkningen) allerede opnaet en status af nationalinstrument. Den blev brugt i
vaatshuse, pa gader og straader, i hjemmet — og som vi alerede har hart i operaog
koncerthuse. Naesten hver egn havde sin specielle mandolintype, men neap. mandolin
brad af gerende med disse traditioner, ved konsekvent at vaare forsynet med et
bagudskranende dak, et lige guitarhoved og — som det mest markante traditionsbrud:
kvintstemning.

| 1700-tallet blev musikalsk fremfarelse gradvist flyttet framindre, private
sammenhamngetil de starre koncertsale og operahuse. Dette betad at de lydsvage
instrumenter fik problemer med at blive hart. For at kunne producere en kraftigere
lyd, haevede lutbyggerne derfor strenge-spaandingen palutten. Det samme er sikkert
blevet forsaggt mht. mil.mandolin, men pa grund af konstruktionen (den palimede
strengeholder) var det ikke muligt at forage spaandingen vaesentligt. Det er derfor
naturligt, at instrumentbyggerne har forsggt at finde frem til en mere holdbar
konstruktion. Lgsningen fandt dei det bagudskranende daek (daskket kunne nu klare et
starre tryk fra stolen), og ved at fastgare strengene til bunden, hvilket gjorde det
muligt at anvende metal strenge og en starre strenge-spaanding. Samtidig gjorde de
kroppens hulning dybere, og alt ialt bevirkede det, at de fik et instrument med en mere
destinkt og kraftig tone. [Coates 1977 & Sparks 1989].

Kvintstemningen er efter al sandsynlighed opstaet fordi mange af de store
komponister i Italien var violinister og deresideer har passet bedre til et kvintstemt
instrument, hvortil de uden videre kunne overfare deres violinviden og spilleméade.
[Coates 1977]

Grunden til at eftertiden har bensavnt instrumentet 'neapolitansk’ er fordi de ferste
eksemplarer stammer fraNapoli, og fordi de dygtigste og mest beramte

° Ogsa naevnt paside 7.
19 Navnet 'mandola er her brugt i den moderne betydning: et 4-koret instrument stemt som en
bratsch, dvs. en kvint dybere end violin/mandolin.
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mandolinbyggere boede dér. Det er heller ikke sa magrkeligt hvis nytaakningen kom
fraNapoli. Byen var et kulturcentrum i Europa fra midten af 1700-tallet. Den var
Europas trediesterste by (efter London og Paris) og bl.a. bereamt i hele Europa for
sine musikkonservatorier. Et studieophold pa et af dem var et vigtigt skridt for en
vordende operamusiker. Gennem hele 1700-tallet eksporterede Napoli et vadd af
komponister og sangere til hele Europa, og pa denne made blev den nye mandolin
hurtigt kendt og veardsat i et andet kulturcentrum: Paris.

Mange mandolinspillere -og komponister voksede op i Napoli, men de blev adrig
rigtigt accepteret pa koncervatorierne, fordi mandolinen (trods alt) mere havde status
af populaginstrument end serigst instrument.

Neapolitansk mandolin i Frankrig

Gennem 1750'erne og 1760'erne blev et vadd af neapolitanske komponister og
sangere ansat ved Comédie Italienne og Operai Paris. | deres fodspor fulgte mange
instrumentalister, heriblandt en del mandolinister, som levede som laaere, musikere
og komponister pa deres instrument. Grunden til mandolinens pludselige popul aritet
skal sesi lyset af den nyetilbagetil naturen-filosofi, som bl.a. var medvirkende til at
den italienske opera buffa blev sa populag i Frankrig. Aristokratiet, som i mange ar
havde levet over evne, begyndte at prise det simpleliv (i en temmelig idyliseret form),
og det gav en god grobund for enkle, simple musikinstrumenter. [ Sparks 1989].

Den farste professionelle mandolinist fra denne periode er Carlo Sodi fra Rom, som vi
ved har givet mindst to koncerter i 1749 og 1750. Det store popul aare gennembrud fik
mandolinen i 1760, hvor to store mandolinister optradte ved Concert Spirituel™:

Den farste, Giovanni Cifolelli (fadested ukendt), optradte med sange til eget
mandolin-akkompagnement og fik stor ros for sin sang, sit spil og sine kompositioner
i Journal de Musique. Den anden, og mest betydningsfulde, var Leoni/Leoné fra
Napoli. Han optréadte ved fire koncerter i 1760 og spillede bl.a. en af sine egne
mandolinsonater. Efter den anden koncert skrev bladet Mercure de France: "8
December ... M. Leone udfarte en mandolinsolo af en meget fin

kvalitet, og samtidig af en behagelig smag. Denne kunstners dygtighed var
forblgffende og han var en stor succes...."

Det ser ikke ud til at Leone har boet fast i Paris, men han har i hvert fald virket som
mandolinlager i 1760'erne. Han fik udgivet en stor del af sin mandolinmusik i Paris
bl.a. den ferste kendte mandolin publikation '30 variations (1761) og den mest
detaljerede og gennemfgrte mandolinskol e fra 1700-tallet: ‘M ethode Rai sonnée Pour
passer du Violon &laMandolineg'(1768). [ Sparks 1989].

To andre Maitre de mandoline™ udgav vaesentlige mandolinskoler i disse &r. Det
drejer sig om Pietro Denis®, som udgav en 3-binds skole, beregnet pa at laare
violinister hvordan de skulle overfare deres teknik til mandolinen ("M ethode Pour
Apprendre a Jouer de laMandoline' 1768-73) og Giovanni Fouchetti, som er den

1 "Concert Spirituel'-koncerterne var en institution i det parisiske musikliv. Koncerterne blev
holdt pareligigse helligdage, hvor operaopferel ser ikke var passende.

2'Maitre’ kan oversadtes med béde 'mester’ og'lazrer’.

3 Det vides ikke om Denis var fransk eller italiensk.
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eneste af de parisiske lagrere, der har udgivet en skole for bade mil. og neap.mandolin
(han foretrak, som tidligere naavnt, mil.mandolin). En tredie person, Michel Corette,
som var organist og komponist udgav skoler for mange forskellige instrumenter som
violin, cello, guitar, musette og flgjte. | 1772 udgav han ogsa en skole for mandolin,
der bager pragg af detidligere parisiske udgivelser, men igvrigt er en fremragende
mandolinskole (Corette kan ikke pa andre mader sadtesi forbindel se med mandolinen
som instrumentalist eller komponist). [ Sparks 1989].

Den farste mandolinskoie er Giovanni Battista Gervasio's 'Méthode tres facile.....!
(Paris 1767), en skole 'pour les Dames som viser at mandolinen i starten (i hvert fald i
visse kredse) har vaaet opfattet som et kvinde-instrument, hvilket er sasmstemmende
med malerier fra perioden, der viser at mandolinen var et attraktivt mode instrument
for kvinder af det bedre borgerskab. [Sparks 1989].

Mandolinen i andre lande

Mil.mandolin var, som tidligere naevnt, allerede kendt i snaevre kredse udenfor Italien,
men med spredningen af neap.mandolin blev mandolinen mere kendt i en bredere
befolkningsgruppe.

England

| England ndede neap.mandolin dog aldrig den samme popularitet somi Frankrig.

L eone's mandolinskole blev oversat og udgivet i London i 1785. Derudover er der kun
fundet fa udgivne noder med mandolinmusik, men nogle af mandolinmestrene har pa
deres turneer ogsa vaaet i London for at give koncerter. Men alt i alt viser
forvirringen omkring termerne, at instrumentet ikke har vaget saaligt kendt. | skrifter
framidten og slutningen af 1700-tallet kan vi se, at nogle folk har brugt begreber som
'guitarre, ‘citara, 'mandarin' og 'mandola om mandolinen, men ogsa at 'kendere’ har
gjort opmaarksom pa at disse instrumenters korrekte navn var 'mandoline
(fransk/engel sk) eller 'mandolino’ (italiensk).

Prag og Wien

| 1780'erne var mandolinens popularitet aftagende i Frankrig, men samtidig steg dens
popularitet i de to kunstneriske centre i det Habsburgske rige: Prag og Wien. | Prag
var lutbyggerne begyndt at lave kopier af italienske mandoliner. Operaens dirigent,
Kuchartz, spillede mandolin, og Mozart benyttede mandolinen i arien 'Den, vieni alla
finestra i operaen 'Don Giovanni', som farste gang blev opfert i Pragi 1787 med
Kuchartz som mandolinspiller. Senere, i 1797, besggte en anden bergmthed,
Beethoven, byen og skrev dér tre af sine fire mandolin-kompositioner: sonatinei C,
variationer i D og adagio i Eb. Den sidste, sonatinei Cm, er sandsynligvis skrevet til
vennen og violin/mandolin-virtuosen Wenzel Krumpholz. Hvilken mandolintype
Beethoven har komponeret for er ikke helt sikkert. Hans egen mandolin var en
blanding af en neapolitansk og milanesisk type med enkeltstrenge.

Amerika

Mandolinen naede ogsatil Amerika. Vi mgder den ferste gangi 1769 og 1774 i
Philadelphiai forbindelse med to koncerter. Koncerten i 1774 var en koncert til minde
om 'Signor Sodi, den farste dansemester pa operaen i Paris og London'. Musikeren var
en Mr. Vidal, som angiveligt skulle have vaaet ansat hos kongen af Portugal. Han
spillede mange instrumenter bl.a. mandolin i en duet med violin.
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Rusland

Den genuesiske mandolinist Zaneboni havde stor succesi Rusland i starten af
1780'erne. Han boede i Liege og foretog utallige turneer med egne kompositioner.
Den 5. januar 1782 bestod aftenens program af:

En symfoni for fuldt orkester.

En concert for mandolin.

Enitaliensk arie.

En symfoni.

En solo med variationer, for mandolin.
Enitaliensk arie.

En rondo for mandolin.

En symfoni.

| Slutningen af &rhundredet blev mandolinen yderligere udbredt af virtuosen og
komponisten Bartholomeo Bortolazzi, som hovedsageligt turnerede i Tyskland og
omkring Wien. Han specidiserede sig i at give koncerter pa en cremonesisk eller
bresciansk type. Den var stemt som en neapolitansk mandolin, men havde
enkeltstrenge og en bladere lyd. Bortolazzi udgav ogsa en skole for dette instrument.
Visse af samtidens kritikere havde lidt sveat ved at vamne sig til at opfatte dette lille
uanselige instrument som vaaende 'serigst', men Bortolazzi's dygtighed fik dbnet
manges gjne for at mandolinen kunne vaare et instrument pa hgjde med de hgjere
ansete og respekterede instrumenter. [ Sparks 1989].

Musik

Markedet for mandolinmusik var selvfalgelig ikke saaligt stort sammenlignet med de
mere anerkendte instrumenters, og meget mandolinmusik blev derfor i 1700-tal let
udgivet som pasende for bade violin og mandolin. [Sparks 1989].

| 1900-tallet faldt mandolinens popularitet og derfor blev mange af de tidligere
mandolinnoder udgivet som udelukkende violin (eller flgjte) -noder, og det er derfor
et stor arbegde at genfinde de tidligere mandolin-publikationer. Det hidtil indsamlede
materiale fra 1700-tallet og starten af 1800-tallet bestar af ca. 550 vaaker. Bl.a:
variationer (62), sonater (114, halvdelen for to mandoliner, mange med bas-akkomp.),
sonatiner (5), mandolinduetter (194, en trediedel m. akkomp.), trio/kvartetter hvor
mandolinen indgér (50), musik for guitar og mandolin (15), musik for mandolin og
vokal (21) og koncerter (22). [ Sparks 1989].

Som vi kan se er en stor del af musikken for to mandoliner, og det passer godt
sammen med billedmaterialet fra 1700-tallet, som meget tit viser to personer der
spiller mandolin sammen.

Komponister

Ud over detidligere nsavnte mandolinvirtuoser, som skrev en lang raskke mindre
vagker (sonater, duetter, variationer og lign.), vil jeg naavne nogle af komponisterne
til mandolinkoncerter: E. Barbella, Carlo Cecere, N. Conforto, L. Lamberti, F. Lecce,
Johann Nepomuk Hammel, Giovanni Hoffmann, A. Giuliani og Guiseppe Giuliano.
Disse komponisters vaarker var for mandolin og strygere, men derudover blev ogsa
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flgjter, oboer og horn benyttet i orkesteret. Mange af disse vaaker er af en meget hgj
kvalitet og taler sa absolut sammenligning med andre mere kendte instrumenters
koncerter. Og som man kan se af komponistlisten, er flere af disse komponister i dag
hgjt vaadsat, dog hovedsageligt for andre vaaker end deres mandolinkompositioner.

Spilleteknik

Vi ved meget om 1700-tallets spilleteknik pa grund af detidligere omtalte
mandolinskoler, som blev udgivet i Paris. Instrumentet kunne spilles bade siddende
og staende.

Venstrehandsteknikken var en blanding af violin og guitarteknik fra samme periode.
Pa dette tidspunkt var det almindeligt blandt guitarister at bruge tommelfingeren pa
den dybe streng. Samme teknik anvises af Gervasio i en gvelse, hvor denne teknik ger
avelsen vaessentlig nemmere at udfare end hvis man skulle holde sig til kun at bruge de
fire andre fingre. Anvendelsen af tommelfingeren er angivet med +:

ill.4 [Sparks 1989, s. 113]:
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Gervasio er den eneste af mandolinmestrene, der naavner denne teknik, og det kan
vage et fingerpeg om at det naamere var en teknik, der harte fortiden til. | hvert fald
kom mandolinens venstrehandsteknik i |abet af 1800-tallet meretil at ligne violinens.

Neap.mandolin blev spillet med plektrum lavet af en tilskaret fjer af struds, ravn eller
hene. Man har selvfalgelig eksperimenteret med andre materialer og ogsa
kirsebagsbark har vaaet benyttet. Det moderne skildpadde-plektrum er farst opfundet
senere. [Sparks 1989].

Hgjrehands-teknikken var ret enkel. Med plektret anslog man strengene med enten op
elller nedslag. Disse anslag kunne angives i noderne med forskellige tegn.

Tremmol oteknikken™ blev diskuteret i de forskellige mandelinskoler. Noget tyder pa
at teknikken var mest anvendt i Italien (i populaa/folkemusikken?) og nogle af de
parisiske mestre advarede imod for megen brug af denne effekt. Andre brugte en del
plads pa at beskrive hvorledes denne teknik kunne udfares. F.eks. beskriver Gervasio
en ikke-metrisk tremmolo, hvor anslagene ikke métte have nogen relation til
musikkens tempo. [ Sparks 1989].

Andre ornamentationer blev udferligt beskrevet: overbindinger, fordag, triller og
arpeggio. Specielt omtalen f trille og arpeggio viser at mestrene har haft en
blaandende teknik: trillen er meget vanskelig at udfere pa mandolin, da den kreever en
fuldstaandig koordination af hgjre og venstre hand i et meget hurtig tempo, og
arpeggioen kraever en flydende op/ned-bevasgelse i hgjrehanden. Specielt arpeggioen

1 Op og nedslag i et s& hurtigt tempo at der produceres en tilnaamelsesvis vedvarende tone.



14

er nok blevet brugt meget i improvisationer og kadancer. Pa plader fra nutiden kan vi
here disse teknikker, udfart med stor virtuositet, men de er altsd beskrevet alleredei
neap.mandolins barndom.

Strenge

Selvom jeg hidtil har omtalt neap.mandolin som metalstrenget, er det ikke
ensbetydende med at man udelukkende har brugt metalstrenge. De parisiske
mandolinskoler anviser forskellige mader hvorved men kan bruge blandinger af metal
og tarmstrenge. Det ailmindelige har nok vaget at bruge tarmetil e-strengene, metal til
aog d, og metalomspunden tarm til g-strengene. De dybe g-strenge har manglet
diskant, og derfor har det vaaret almindeligt at lade en af strengene vaae en oktav-
streng (stemt en oktav over). Det anvendte metal har vaaret messing. Stalstrenge, som
vi kender dem i dag, blev farst udviklet senere [ Sparks 1989].

Afslutning

Mil.mandolin havde sin 'glansperiode’ i farste halvdel af 1700-tallet hvorefter
neap.mandolin overtog pladsen som den mest populaae mandolintype. Men det er
selvfglgelig farligt at foretage sddanne udlasgninger, davi ogsa skal huske pa at
mil.mandolin var et yndet instrument for lut-spillere - og at neap.mandolin mere
fulgte en violintradition.

Jeg har her ikke beskadtiget mig med den folkemusikal ske side af mandolinens
historie, dajeg ikke har kunnet finde tilgaangeligt materiale om dette emne. Dette er
selvfglgelig en stor mangel, da mandolinerne uden tvivl har vaaret dagligdags-
instrumenter for mange italienere i 1600 og 1700-tallet, og denne side af mandolinens
historie ville kunne kaste yderligere lys over instrumenternes udvikling og spillestil -
og maske kunne belyse andre musikal ske og samfundsmasssige forhold. Vi ved at
disse instrumenter har vaaet brugt i forbindelse med folkelige operaer og andre
teaterformer (Commedia dell Arte) og de ma have vaaret en vaesentlig del af den
italienske kultur og stolthed, dainstrumenterne hovedsageligt blev bygget og udviklet
af italienere. Men hvordan, kunne det ga til at mandolinen fra starten af 1800-tallet
mistede sin popularitet og sit folkelige omdemme? Neap.mandolin forsvinder naesten
ligesa pludseligt som den dukkede frem:

| 1843, da Berlioz skulle sadte 'Don Giovanni' op i Paris, kunne han ikke fafat i en
mandolinst, og var derfor nadt til at |lade mandolin-delen spille af en pizzicato violin!.

Helt glemt blev mandolinen dog ikke: Verdi har brugt den i operaen 'Otello’ og
Manier i hans ottende symfoni. Og det er damuligt at fafat i nogle af
mandolinkoncerterne pa plade - og nutidens efterkommere af de italienske mandoliner
lever og udvikler sig, som tidligere naevnt, i bluegrass, jazz og folkemusik.
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